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Mais pourquoi donc, i ce que jai oui dire,
taut de petites artisouns décélem-clies w si
nannais gott ?

La Petite Mason®

Nous sommes en 1759 : le journaliste Fréron fait un compte-renclu
dans I'Année littévaire de Candide ou Voptimisme en véfutant ferinement
la soi-disant paternité de Voltaire, suivi d'un compte-rendu élogicux
d'un autre conte, La Petite Maison de Bastide, paru dans un nouveiu
périodique, Le Nouvean Spectateur, divigé par le méme Jean-Frangois
de Bastide®. Imaginer que Voltaire i soixante-cinq ans puisse avoir la
frivolité d'écrite un conte offusque Fréron, qui trouve au contraire

Jeaw-Frangois Bastide, 2.a Petite Maison, in Vivant Denon, Pot de lendemain suivi de
Jean-Frangois Bastide, La Petite Maison. Ed, Michel Delon (Paris ¢ Gallimand, 1995) 113,
Les références nltéricnies renvoient it cette Edition et sontt notées entre parenhiéses

o Riew de plus voluptuens, de plus séduisant, de plus encliamenr que ectie des-
aipion. = Elic Frévon, Lannée littiraire. Tome VI, 1759 (Geneve : Slatkine Repints,
1966), 237-39.

MELN 131 (2016): 104221060 @ 2016 by Johns Hopkins Universiny Press



MLN 1043

délicieux le conte de Bastide qu’il cite et paraphrase®. Ce rapproche-
ment du grand maitre Voltaire et de I'obscur mais prolifique Bastide
nous rappelle le gotit du siécle pour un genre qui reste minewr = le
conte — mais a le mérite de la souplesse, de Ia variété, de la conci-
sion, de la pointe et d’une tradition moralisante qui satisfait I'esprit
critique du temps. Rapprocher les deux contes par leur date de
parution confirme ce que consommaient cette année-l, en 1759, les
lectewrs et lectrices du dix-huitiéme si¢cle : des fictions instiuctives
et divertissantes. Le succés des deux textes confirine cet appétit pour
cles histoires courtes et percutantes. A ce titre I'originalité ce La Peiiie
Maison vivalise avec celle de Candide. Examiné sous les deux angles de
la consommation et de la passion, le conte de Bastide s’avére d’une
richesse remarquable.

La Petite Maison de Jean-Francois de Bastide (1724-1798) figure
aujourd’hui dans les anthologies de textes libertins frangais, mais se
distingue de ce corpus en faisant clu lieu méme - 'espace de la mai-
son et son jardin -« le personnage principal de Ia fiction » ainsi que
le notc Michel Delon ; d’apres Delon, La Petite Maison « consacre la
rencontre du libertinage et du luxe' ». Je propose d’approfondir la
construction d'un espace luxueux dans ce récit comme une pratique
signifiante en terines socioculturel et socio-économique. Le vécit met
en sceéne P'art et la pratique dle la passion libertine dont nous pouvons
analyser la stratégie de paroles et de gestes®, mais aussi (c’est ce qui
fait son originalité) I'art/la pratique de la consommation du luxe
méme. Je concentrerai mon analyse sur ce deuxiéme aspect, i savoir
non les paroles échangées entre les personnages, mais les moments
sans dialogue ot explosent en quelque sorte les descriptions du
mobilier et de la décoration agissant sur les personnages. Comme le
remarque Mimi Flellman : « Sill images and static museum displays

Y« Non, Mousicur, je ue puis eroire (que Candice {...) soit du Poéte Guneus sl
on I'atibne. » « Conunent vondezvons, Monsicur, qu'un home si jaloux de Ly consi-
dévation quril a 1oujores regandée comme le senl patvimoine des Lettres, aille 0 65
ans pPasses y renoncer, & imiter ees jeunes gens dont il pale, & gui ayinn commmenee
par donner de grandes espérances & de bous ouvtages, finissent par w'éorire que des
sottises ? » Fyévon, LiAnnee fiftanz, Tome VI, 1759, 203 ; 210,

'"Michel Delon, e Savoivvine libertin (Piris @ Hachene, 2000) 100,

“Voir les diverses intraductious du texie: Angas Mistin, = F.I(‘g‘.\m ¢ et libertinage -,
invroduction & La Petite Maisan, in Anthologe di conte en Frawe 17501799 Plulusaphes «t
cauns seustbles (Pavis: UGE-10/18, 1981) ; Michel Delon., ek La Petste Mugsan, I Vivsan
Denon, Point de lendemain suivi de Jean-Frangois Bastide, La Pette Maison (Pans . Galli-
maid, 1995) 105<-36 : Rodolphe cl-Khowi ed. et wans,, The Little {House : An Anhateetaral
Seductim {Princcton Architecunal Press, 1991) ; Beucdcetta Cuwerd, La Petate Matsor
(Paris: Editious Payot & Rivages, 2008). Vair ausst « Lo Théatre des cing sens = de Buno
Pous, in Jean-Fraqois de Bastide, La Petite Maison (Pads: Gallinind, 1993) ; 90114,
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make it difficult to imagine how objects and bodies must have looked
in action, but this is precisely what we must do if we are to understand
the performative role of furniture in the larger theater of elite social
life‘. » En renversant I'ordre des rapports traditionnels, c’est-a-dire en
faisant de I’espace luxueux un agentde séduction et non plus un décor
qui sert de fond a I'histoire, ou méme un tableau, Bastide s‘amusc,
mais son jeu est le reflet trés fidéle de I'extréme importance des arts
décoratifs dont on pourrait dire qu'il sont la forét de symboles de
I'ancien régime avant que Baudelaire ne la trouve dans la nature.
La Petite Maison de Basticle est une preuve supplémentaire étayant
Iargument de Hellman sur la mani¢re dont au dix-huitieme siccle
arts décoratifs signifient et interagissent avec les pratiques sociales de
I'élite : « decorative objects conveyed meaning not simply through
possession but also through usage, through a spatial and temporal
complicity with the cultivated body that produced the appearance of
leisured, sociable ease. The practice of consumption [...] was visual
and kinetic; objects were not simply owned, but indeed performed’. »
Dans un premier temps, mon analyse tente cle pallier au déficit critique
sur I’enjeu des arts décoratifs®. Arts de séduction, les arts décoratifs
les plus variés et les plus raffinés s'inscrivent dans I'espace puis ils
s'écrivent, ils sont transformiés en langage. Interpréter la sémiotique
de I'espace dans ce discowrs littéraire, les codes derriére les signes
(érotiques/luxueux), révéle comment personnages et lectewrs les
consomment’. Derri¢re la fiction perce alors un tout antre aspect
de la sociabilité des élites que celui émndié par Hellman, la réalité

“Mimi Hellman, « Fimitare, Sociability, and she Wotkk of Leisure in Eightecmb-Cen-
uny Foance o, Eighteentle.Century Studies 32,4, Sites and Margins of the Pnblic Sphere
(Sumner, 1999) : 125,

“Helhman, « Fnrimiee, Sociability », <117.

"Denx onvrages font exception: 1) Le Modilier anonrens, ore la volupté de Vacessonr de
Jean-Clande Renard et Frangois Zabaleta (Paris: Chiméres, 1991) qui regrenie g « Les
arts décornifs n’en fnissent plus d’expicr i opprobre dont ils poreent les stigimates
Jjnsque dans lear Epithéte @ décovatif. Adjecifiédbibioive. < 2) Mimi Hellman, « In-
1erior Motives: Sednction by Decoration in Eighteemb-Centiny France », in Favold
Roda et Andvew Bolton, Dangerous Liaisons: Fashion and Furnitnw in the Eightecnth Cen-
tury (New Haven: Yale University Press for ‘The Metwropolitm Musetin of Art, 2006).
1l s*agit du catalogne de Pexposition « Dangerons Liaisons @ Fashion wml Furninue in
the Eighteenth-Centiry = au Costume Institute du Menopolitan Museunt of Avt i New
York en 2004 qui permet de visnaliser les corps dans lenn décor dig-Intiticme. Je renvoie
awssi a limportantarticle de Mimi Hellman gui s'ouvre swe Le Supha de Crébillon mais
windne pas dlaunes texies lincraives comme somees, Voir ¢galement The Essence of
Style 2 How the Frenely Invented 1igh Fashion, Five Food, Chic Cafés, Style, Soplustication and
Glamounr de Joam Dejean (New York : Free Piess, 2006) pour win: synthése axée sur les
stratcgies frangaises de développement du luxe et ses Fanenx artisans,

YJe wlinspive de Roland Barthes, en particulier Le Degré 2ém de Féeriture (Paris: Seuil,
1953) et S/7 (Piis: Sceail, 1970).
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prosaique du phénomene des petites maisons du dix-huitiéme siécle
sur laquelle je reviens dans la derniére partie de mon analyse : ['ait
de plaire se monnaye'.

Les dessous du texte

L'intrigue est simple: pour conquérir Mélite, Trémicour I'emmene
découvrir sapetite maison. Il gage qu’elle ne résistera pas aux charmes
du lieu, elle affirme qu’elle ne se laisseva point séduire. Trémicour
guide la visite et les deux personnages pénétient tour a tour clans
chaque espace de la maison en commengant par la cour extérieure avec
sa ménagerie et sa laiterie puis la cour principale. Dans I'aile droite.
les protagonistes passent dusalon circulaire, a la chambre, au boudoi,
puis a « I'appartement des bains » et au « cabinet d’aisances ». Mélite
découvre ensuite le jardin ot la surprend un feu cl’artifice, avant de
s'extasier sur les meyveilles de I'aile droite : le cabinet de jeu en laque
de Chine, lc cabinet pour prendre le café, lasalle 3 manger qui recéle
le « prodige » d'une table volante qui disparait pour étre desservie,
et enfin le second boudoir oi Mélite entre par erreur, croyant sortiy
de la petite maison piége. Quantité de détails permettent de visual-
iser 'espace tel que le pergoit Mélite: tout est précisé - architecture,
mobilier, peinture, tentures, coulewrs, matiére - de telle sorte i attirer
non sculement le regard, mais tous les sens, autant ceux du person-
nage féminin que ceux des lectewrs. Musique, parfums, souper fin,
étoffes, lumieres éveillent de concert la sensualité. La description de
chaque lieu est ponctuée des exclamations extasiées de Mélite qui
se sent faiblir sous I'emprise conjuguée d’un Trémicour pressant et
d’une cage dorée qui I'ensorcelle,

Qui gagne donc ce jeu de séduction en fin de récit ? Trémicour
le libertin gagne-t-il son pati ? ou Mélite conserve-t-elle sa vertu ? Il
n'y a, de fait, pas de réponse fausse. Bastide aura soin de publier son
texte trois fois en modifiant la conclusion. La premiére version de
1758 se termine swr le succes de Mélite que Trémicour accepte sur
la promesse d'une autre entrevue, mais Mélite fuit a la campagne et
le narrateur moralise’. Au contraire, dans les deuxi¢me et toisieme
versions, respectivement en 1763 et en 1784, cette derniére page est

v [Plevhaps the most importane analogy between objeets aned individisasls was dise
their sacial stategies had the sine fundamemal hasis: the e of pleasing. » Hellman,
« Furnitwe, Sociahility », 486, C'estle commeree des hicus ¢t des corps quiismplique cet
art de plaire gue ju sonhaite metre en hnnicre,

Yean-Frangais de Bastide, La Petite Maison in Le Namucaw Spectatenr, 8 vols. 1758,
vol. 2, 361112,
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supprimée, Mélite perd : « La menace étoit terrible, & la situation
encore plus. Mélite frémit, se troubla, soupira, & perdit la gageure'. »
Vingt ans plus tard, Bastide change la formule finale pour « La
menace étoit terrible, & Ia situation encove plus. Mélite fiémit, se
troubla ; & il [Trémicour] ne mourut point'®, » Savoir qu'en fin de
compte I'auteurinvertit le résultat de cette opération de séduction par
I'espace, permet de suggérer que la conclusion ici importe moins que
la stratégie mise en ceuvre : A 'instar de nombreux textes libertins, la
passion se consume au fil des pages, et I'acte final, méme victoricux,
est élidé. L'originalité de La Petite Maison est que Mélite se consume
peu a peu en consonunant pour ainsi dire les vichesses cdéployées cdans
chaque lien : auwement dit, elle jouit du luxe. La chute de Mélite
commence dés que Trémicour la fait pénétrer dans et par I'espace
séducteur que l'on peut bien qualifier de « machine & plaisir » plus
encore que « machine a loisir'! ».

Outre la particularité des trois versions et leur fin changeante. ce
texte étonne par vingt-et-unc notes de bas de page présentes clans
les deux premiéres versions, mais supprimées, sauf unc seule, cans la
derniére version. Ces notes explicitent les noms propres mentionnés
dans le texte en italiques, i savoir les artistes et artisans responsables
des beautés, des nouveautés et des stratagémes qui enchantent Mélite

= les peintres décoraeurs Halleé er Dandrillon

= les sculptewss Cafierd, Pinean, Falconet e Vissé

= les peinwes Pierve, Boncher, Huet, ¢ Bachelier

= les dessinatenrs Pevot fie Alexis Peyronie] et Gitor Jie. Claude Gillot}
- 'orfévre Germain,

= I'ébéniste Martin,

- le décoratenr de I'Opéra ct des petits appartements de Versailles,
Tremblin

- I'artilicier Carle Ruggieri

= Pariisan milanais expert en stue Clerici

- les graveurs Cochin, Lebas ¢t Caws,

Si I"architecte de cette maison imaginaire n’est évidemment pas
mentionné, I'auteur a soin de le comparer trés favorablement avec
I'architecte du prince de Condé, Carpentier. La {oison de¢s noms

Elean-Frangois de Basticdle, La Petite Musm, i Contes de ML de Hastule, 3 vols. (Paris:
1. Cellow 176G3) vol 2. 88,

BBastide, La Petge Muison, in Bibliothegue untverwlle des omeans. ' Tome XV, vols
69-67, Jauwvicr=juin 1784 (Shakine Repuitns @ Genéve, 1969) Aveil 1784, 208.77. 102,

"o The decoraed interior in cighieenth-centuy France was a veritable sachine d
laistr. an apparatus that prodm ed performances of sociability i accordance with cnl
tunally specific ideals of caltivined behavior, » Hellman, = Furninne, Sociabiline v, 137,
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d’artistes (plus d'une vingtaine) et les compliments hyperboliques sur
leur arten notes, exemple unique pour un récit libertin, lui confére un
statut particulier d’éloge des arts décoratifs du dix-huitiémesiecle, un
hommage i cette esthétique raffinée qui rend possible le libertinage
des classes aisées. Le décor est la condition préalable et indispens-
able au jeu de séduction. L'art de séduire, semble proclamer le récit,
n’est pas I'apanage du libertin, il est bel et bien 'ccuvre des artisies
qui congoivent et réalisent le mobilier voluptueux, les jardins et jets
d’cau enchanteurs, les peintures, gravures et sculptures évocatrices,
et les conforts de la toilette intime. Je propose donc que les noms
des hommes, car ce sont tous des hommes, partout déployés dans le
récit, agissent comune une nuée de séducteurs qui imprégnent Mélite
par le truchement de leur art. Ils secondent Trémicour qui ainsi se
démultiplie pour mieux conquérir.

La présence inhabituelle de ces notes a donné lieu i une généalogie
fictive du texte : lorsqu'il fut redécouvert en 1879 et publié par le bib-
liophile Jacob, celui-ci affirma avec autorité que la premiére version fut
publié¢ dans le Journal Uconomique - lieu de publication qu'il trouvait
inhabituel mais qui s’expliquerait, justement, par toutes les références
aux arts clécoratifs, dont la valeur économique au dix-huitiéme siécle
était considérable'™. Cette fausse publication d'origine sera rectifi¢e
par les édlitewrs contemporains, et Delon ne la mentionne méme pas.
Elle reste intéressante parce qu'elle coufiime i quel point ce petit
récit met en ceuvre la grande valeur esthétique ct donc marchande
de tout ce qui est décrit cdans le texte a l'instar d'un catalogue pour
le lectewr consommatewr — bien que ¢e mot n'existit pas encore. Les
notes ne manquent pas d’indiquer que plusieurs des artistes sont au
service du roi que I'élite cherche toujours a émuler. Bastide garde
les notes dans la version qu'il intégre dans la publication de tous ses
contes, mais il choisit de les éliminer dans la detniére version qu'il
publie dans la Bibliothéque des romans's. Plusieurs hypothéses peuvent
expliquer le geste d'effiacer les notes : les artistes sont désormais con-
nus en 1784 et n'ont plus besoin d’éure présentés ; les notes cadrent
mal avec le contenu et I'objectif des compilations de la Bibliothéque de
wmans ; Bastide a anticipé la critique qu'on pouvait faire des notes
comme déplacées. Il est frappant que la scule note conservée concernc

"Bibliophile Jacab, Préface. La Petste Maison prar -1 de Bastide (Paris: Libiaivic des
Bibliophiles, 1879) ix.

e Ge Conte Cutitmprimé il y a vingt<ing ans [done en 1759 dans le Nouwau Specta-
tew), & fut géncralement gote, Quoigq'il ait E1¢ imprimeé pins d'nue fois. # a exisie
apeine quelgnes exemplaires. On eroit devoir le phscar dans cette Collection, pow Ie
couserver. » Biblwothéque universelle des momans. ‘Tome XVIL vols 69-67, 66
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un artiste qui est le seul a faire I'objet de deux notes dans les deux
versions précédentes : Danchvillon, inventewr d'une technique pow
peindre les lambris sans odeur, mais aussi celui qui a trouvé le secret
de parfumer la peinture « de maniére qu'elle exhale la violete, le
jasmin et la rose » (116). La note précise que cette « ocleur [...] sub-
siste plusieurs années de suite, ainsi que I'ont déji éprouvé plusieurs
personnes. » On peut penser que cette seule note conservée rappelle
au souvenir un « artiste » au procédé novateur, ou bien que Bastide
était plus particulierement charmé par la synesthésic des peintures
parfumées, ou bien qu'il souhaitait mettre en valeur un aspect négligé
des préliminaires des séclucteurs, la stimulation de l'odorat.

Un autre homme peut aussi étre invoqué pour analyser La [tite
Maisom, Jacques-Francgois Blondel (1705-1774), de vingt ans I'ainé
de Bastide, architecte brillant qui deviendra I'architecte du roi et
publiera des ouvrages de vulgarisation pour diffuser son savoir, son
expérience et promouvoir ['architecture comme un art i part entiére.
Danscette méme année de 1759 oit Fréron commente la publication
de Candide et de La Petite Maison se trouve aussi I'annonce des cours
publics d’architecture de Blondel. Celui-ci fut I'ami de Bastide, ainsi
qu’'en témoigne un texte de 1774, LHomme de goit éclaind par les arts,
rédigé par Blondel avant que sa moit ne 'interrompe, ct terminé
voire révisé par Bastide, comme l'indique la préface oli ce dernie
rend un hommage ému a leur amitié et collaboration'’. Il faut sans
doute mettre au compte de l'influence de Blondel la précision de
I'agencement architectwral dans La Petite Maison, 'importance des
arts décoratifs et V'identification précise des artistes dans le texte et
en note, en particulier la référence appuyée a Dandrillon'™. Blondel
avait publié en 1737-38 en le dédicagant & Turgot De la distribution des
maisons de plaisance et de la décoration des édifices en général, un ouvrage
richement illustré de planches et de dessins expliquant les pyincipes
d’harmonie et de distribution devant présider aux constructions de
lieux privés et faisant relever I'art de la décoration extérieure et inté-
rieure des principes du bon goiit — Turgot incarnant selon la préface
ce bon goiit dont nous voyons bien qu'il ressort d’un principe autant
économique qu'esthétique'.

¥ Llomme du mande écdaué par lev arts ;e AL Olandel, Aselotecte du Ren, Profeasear Ryl
an Lmawe, Memlow de FAcwdinge d'Nvehitecture ) Publié puer M. de Bustidde, (Amsieadiam
Paris = 1774).

"Clest avis d"Awrélicsnt Davrins dans son anicle « La petite maison : Une collabaea
tion enoe belles-lewtes ot anchitevure an XVUHLE siécle =, Reue dhistone Witérane de la
France 109 (2009) : 811-69.

Hacques-lrangois Blondel. De la Distrbution des maésous de pilaisance et de ta décoanion
des édifices en général 2 vols, (Paris @ C-AL Jomben, 1737-17138).
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On trouve dans cet ouvrage les cdescriptions techniques des pieces
invoquées dans le récit de Bastide, ainsi que des planches annotées
représentant les différents éléments de leur construction, tel le cabinet
d'aisance, ancétre de nos toilettes, qu'acinire Mélite cans le texte :

C'estun cabinet d’aisances garni d'une cuvetie: de marbre asoupape revétue
de marqueterie de bois odoviférant, enfenmée dans wne niche de charmille
feinte, ainsi gqu'on Iaimité sur toutes les munilles de cetie piéee, et qui
se réuttit en bewcean dans lacouvbure du platond, dont Vespace duailien
lisse voir un ciel peuplé d'oiscaux. Des wnes, des porceliines remplies
d’odewrs, som placces antistiquement sue des pic-douches. Les anuaires.
masquées par Part de la peinture, conticinent des cristaux, des vases et
tous les nstensiles nécessaives a 'usage de cette picee. (122)

Non seulement I'ouvrage de Blondel fait penser & I'Encyclopidic de
Diderot et d’Alembert, mais il I'anticipe, car Blondel sera sollicité
comme auteur de plus de cinq cent articles sur I'architecture dans
I' Encyclopédie dont le premier volume paraiten 1751. On peut donc sup-
poser qu’en 1759, Bastide assimile la double influence de I'architecte
Blondel et des premiers volumes de I'Eneyclopiédie avec leurs articles
« raisonnés » sur les « métiers ». Bastide, a sa maniére, récdige ainsi
un article sous la forme d'un conte libertin. Les passages descriptifs
informent les lectewrs sur tous les aspects d’une petite maison exem-
plaire dans une prose précise, usant d’'un vocabulaire spécialisé, en
particulier de termes d’architecture, de décoration et de jardinage, et
référengant chaque nom propre*. La clarté des indications spatiales
permet de dresser le plan de la distribution des piéces®. Les lectrices
qui, a I'instar de Mélite, ne connaissent les petites maisons « que de
nom » (108) peuvent satisfaire lcur curiosité et apprendre.

De l’esthétique au commerce

Michel Delon affirme de fagon mystérieuse mais juste : « le luxe
représente la capacité d'érotiser les objets*. » Le comment de cette
métamorphose de I'objet usuel parle luxeestillustré a maintes reprises
dans le texte : lorsqu’un accessoire cousant est composé c’une matiere

A comparer avee les plimches o ke chapine o Des salles de Bain et des cabinets
daisance on licux a Soupape » de Blondel dans De la Distvibution des wmaisons de plues
sance vol 2, 129-133,

#8ur les enjenx de la description an sicele des Lnnicres, voir Joanna Sualnaker, e
Umfimshed Enlightenment. Descviption in the Agr of the Enceyelofudin (Coraell UP, 2010).

Aéditon de Michel Deton inelun un plia de La petite saison p. 211,

“Dcelon. Le Savoir-Vivw Gherting 142,
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précieuse, tel un nécessaire de toilette en argent, des verres en cristal,
des rideaux en soie, des meubles en « moire biodée en chainettes »
ou en laque de Chine (127), lorsque I'espace est construit de maticres
rares et chéres, comme le « parquet de bois de rose i compartiments -
de la chambre a coucher (116), les murs en stuc coloré de la salle a
manger, et lorsque le tout est travaillé par des mains expertes d'artistes
et d’artisans, alors ce qui est ordinaire s'embellit, cevient précieux
voire unique et par la méme désirable. Le luxe bien compiris, le luxe
de bon gotit érotise les objets ct I'espace en les rendant les plus beaux
possibles pour créer le désir de les possécer. Les beaux tableaux,
gravures et peintures quant ils sont des azuvres de maitres, et donc
raves, chers et désirables, participent aussi a ce phénoméne. Mélite
est avisée : « elle repassait tout ce qu'elle avait vu et demandait le prix
des choses, le nom des artistes et des ouvriers » (127) = plrase clé du
récit, car les lecteurs entendrons les noms, mais nc connaitrons pas
les prix... d moins de passer commande.

L'accumulation est un autre aspect du luxe érotisant : plus les
accessoires précieux se multiplient, plus le nombre de picces ornées
augmentent, plus I'effet érotique est puissant. C'est ici le principe
méme de I'écriture qui refuse les qualificatifs banals ct génériques (si
courant dans les récits du dix-huitieme siécle) pour accumuler une
abondance de descriptions de formes, de volumes, de matiéres et de
coulews. La chambre & coucher en est un exemple :

Gette piéce est de forme carrde eta pans ; un lit d'étofte de pékin jonquille
chamrée des plus helles conlemrs est enfermé dans une niche placce
en face d'une des croisées qui donne sur le jardin. On w'a point oubli¢
de placer des glaces dans les quare angles. Cene picee, d'aillenrs, est
terminée en voussie ui contient dans un cadre civculaire nn ablean on
Picrre a peiut avec tout son ant Hervcule dans les bias de Morphée, réveillé
par FAmour. “Tout les lambris somt ilpriniés conleur de soufre wendve ;
le parquet ¢st de marquererie mélé de bois dimarvanthe ¢ de cedre, les
marbres de blen mrquin. De jolis bronzes et des porcelaines sont places,
avee choix et sans confusion, sur des tables de mabre en console distribuces
au-dessous des quatre glaces ¢ enfin de jolis menbles de diverses formes,
ct des formes les plus velatives aux idées partout exprimées dans cete
maison, forcent les esprits les plus froids a 1essentiv nn pen cene volugné
qit'ils annoncent. (114-15)

Une poétique des couleurs jaillit du texte, caractéristique de I'époque
et des nuances des teinturiers : pékin jonquille, soufre tendre, bleu
turquin. La marqueterie d’amarante ct de cédre du parquet attite
a la fois le regard ct I'odorat, ces deux bois étant réputés pour leur
essence parfumée. La distribution du mobilier clans la piéce est cd'une
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grande précision : les glaces aux quawre coins ; sous les glaces, des
consoles : sur les consoles, des sculptures ; le lit dans une niche face
a la fenétre ; au plafond votité, un tableau dans un cadre circulaire ;
partout des petits meubles aux formes suggestives. I} faut noter égale-
ment comment la construction des phrases met le mobilier en posi-
tion de sujet par I'utilisation de la voie passive. Les phuicls abondent,
signe d'opulence.

Lorsqu’on isole ainsi les descriptions qui jalonnent le récit, on a
I'impression de lire ce qu'on pourrait appeler une ckphrasis archi-
tecturale, la description d’'une ceuvre d'art qui émule voire rivalise au
moyen du langage avec la beauté de I'ccuvre. L'exemple qui vient a
'esprit est celui du Discours du Songe de: Poliphile de 1199, un parcours
d’initiation ponctué cl’ekphrasis décrivant les édifices et jarclins rencon-
ués par Poliphile dans sa recherche de la jeune femme aimée, Polia,
la Sagesse. Si la dimension mystique et onirique du Songe de Poliphite
contraste radicalement avec les objectifs profanes de In petite maison,
le souvenir de ce texte mystérieux, redécouvert en 1516 veste piéscnt
dansle dévcloppement des jardins, queje voudrais évoquer a préseut:’.

Passons clonc avec Mélite par la porte qu'ouvre Trémicowr s
son jardin :

quelle fut la stprise de Mélite drapercevoir un jardiv amphithéiwalemens
disposé, ¢elaire par deux mille lampious. [...} Plusieuns jeis d’can et dit-
férentes nappes, rapprochées avee arn, iéfléchissaicn les illmninmions.
Tremblin, clhige de cene emreprise, aviit gradudc ces nmicres en plagam
des terrines sur les devans, et sealemem des lampions de diflérenies
grosseurs dins les pavties éloignées. A Pextrémité des principales afices,
il avait displos]é des ransparems dom les difliévems aspects invitaicm a
s'en approcher (122-23)

D’emblée, I'adverbe étonnant « amphithéitralement » fait du jardin
un monumentd’architecture et un theitre. La promenade s'effectue
de nuit, car I'obscurité aiguise les sens mais aussi parce que la nuit est
propice au spectacle de son et lumiére qui dans le texte fait pensci
aux grandes fétes de Versailles. Tout est orchestré pour surprendre :
la source de la musique et du chant est dissimulée, le feu d'artifice
explose sans prévenii®. Les principes de I'esthétique baroque sout ici

“Pom une analyse ilustrée, prodse o1 dans la dorée de Festhaigue des jordins, vois
Michel Sandian e Silvia Saudan-Skiva, De Folie eu foltes. 1 décovverte eu monde des pardms
(manis: Bibliothéque des Ants, 1987).

e Furnimre elidited acsthetiaally and soctally desirahle conduct fiom its users pre-
cisely hy appeiing not1o wgulne their hehaviot, hya sianegy of prescripion idnongh
agrecahle accommodation that was [...] the essence of elite sociahilivw sl » Fellbam,
« Fininne, Sociahiliy -, 122,
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appliqués : jeux des illusions cl'optique, du clair/obscur, cles jets d’ean
et de la lumiére. Les principes du luxe de bon goiit sont respectés cdans
les dimensions, la profusion (cdeux mille lampions !) et les divertisse-
ments. La valewr gjoutée de ce jardin par rapportal'intérieur, pourtant
exquis, de la petite maison, réside cdans le tour de force de la maitrisc
des éléments : I'air, I'eau, le feu, la terre. Cela donne une dimen-
sion plus mythique & I'espace du jardin. L'intentionnalité (séduire:,
subjuguer) est encore plus évidente a I'extérieur qu'a I'intérieur. De
méme que le mobilier et la décoration intéricure sont entremettcurs
(les fauteuils, les niches, les miroirs, I'éclairage, etc.), I'agencement du
jardin est entremetteur en faveur de Trémicowr dont I'intentionalité
(« le dessein ») est transféré au dessin paysager : « Trémicowr, nc
marquant aucun dessein et affectant méme, comme je I'ai dit, de
montrer moins d’ardewr qu'il n’en avait, conduisit Mélite dans une
allée sinueuse qui lui fit craindre intérieurement quelque surprise. En
effet, cette allée, tracée par une courbure subiie, ne présentait plus
que des ténébres » (123).

La description frappe par sa reprise du lieu commun du « locus
amoenus », le lieu de délice invoqué par Virgile, repris dans towes
les pastorales, réinventé cn prose par Fénelon dans les Aventunes de
Telémague (1699) et convoqué maintes fois tout au long du dix-huitiéme
siecle pour insuffler de la poésie aux descyiptions de la nature :

13, ue groue charmame faisait bondir des caux avee impcétuosité § ici une
cascade tuisschiit ct produisait i imunmnee aucudiissam., Daus des bos-
quets divers, mille jeux variés s'offraient ponr les plaisits ¢t pow 'mmow |
[...] des parterres émailles de lews, des boulingrins, des gradius de gazon,
des vases de fonte et des figures de marbre marquaien les limites et les
mgles de chaque carvefour dn javdin, qu'nne wés gaude lanicrve, puis
ménagéc. puis plus sombre, vaviain a Uinfini. (123)

L'architexte fénelonien affleure, la rhétorique est similaire : symct-
rie (« }a...ici ») ; épithétes (« charmante, attenchissant, émaillé ») ;
hyperboles (+ mille jeux, infini ) ; accumulation ; gradations ; jeu
de I'art et la natuwre (« gradins de gazon »). Ce « locus amoenus »
est une traduction néo-classique comme en témoigne le vocabulire
(bosquets, parterres, boulingrins, gazon, carrefour sont de I'époque).
On note par ailleurs la présence et la place c’objets aniistiques, donc
artificiels (vases de fontes, figures de marbre) ainsi qu'une hunicre
qui n’est pas celle des astres. Une figure domine : I'hyperbole, figure
rhétorique de I'excés, au miroir du supeilatif exprimant la magnifi-
cence et préciosité du lieu et des accessoires : « Nul licu dans Paiis, ni
dans I'Europe, n'est aussi galant ni aussi ingénieux » (108). En bref,
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I'espace est con¢gn comme une vitrine affiiolante : il cloit éblouir pour
mieux snbjuguer. L'écriture s'éloigne de la sensibilité virgiliennc ct
fénelonienne pour anticiper les célébres mises en scéne publicitaires
du Bonheur des Dames d'Emile Zola en 1883,

« Un Négre vint allumer trente bougies »

Une note explique que l'ordonnatenr des jeux de lumiéres, Tremblin,
estun « ancien décorateur de I'Opéra et des petits appartements de
Versailles » (122). L'identification précise de cette figure historique
contraste avec I'anonymat d’un autre homme, lui aussi responsable
de la lumiére, que je n'ai pas encore évoqué, mais qui est pourtani la
seule autre présence mentionnée clans I'histoire a son début, outre le
couple Mélite/Tyémicour. Le narrateur conclut la visite de la premicre
piéce de la petite maison, le salon, par I'observation suivante : « Le
jonr finissait : un négre vint allumer trente bongies que portaicnt
un lustre ct des girandoles de porcelaine de Seve [Sévres] artiste-
ment arrangées et armées cle support de bronze dorés » (112). La
présence et la fonction de ce Noir anonyme dans le texte sontviches
d’enseignement. Un premier élément nous interpelle : 'association
du Noir et de la lumiére, reprise par l'alliance du bronze et de I'or,
un contraste qui tient de I'oxymore — un noir lumincux, une hnuniéie
noire, raffinement de plus dans un espace précieux. Mais allons plus
loin dans cette poétique. Le Noir est dans I'ombre, il est I'ombre,
synecdoque de cette obscurité dangereuse que craint Mélite. 11 sort
de I'ombre du salon et du texte le temps d'allumer tiente bougics. Sa
peau, son étre, sont donc éclairés mais seulement pour participer i
I'ambiance claire obscure, aux jeux de reflets et augmenter la crainte
et I'agitation de la femme. Glissons du poctique au politique. « Le
négre » fait partie intégrale du décor luxueux, sa noirceur est orie-
mental® : il représente une premiére touche exotique cdans un lieu
qui va abonder en marchandises coloniales, les étoffes en particulier.
Par ailleurs comment ne pas invoquer ici le précieux bois c'ébéne ?
L'infime métaphore du bois d'ébéne ui objectifiait I'esclave au dix-

AT emprunic, cn la taduisant, lexpression = ovnemental blackness < G Advienne 1..
Chitlds dans son aticle consacré 3 La veprdsentinion dhommes ¢ fonmoes nois dang
La porechaine. = Sugmy boxes and Blackamoors : Ornaunental Blackness in Eanly Meissen
Porcelain v, in The Cultraral Aestheties of Eighteenth.Contury Poreelain, i, Michacel E. Yonan
ct Alden Cavanawugh (Burlington : Ashigate, 2010). Vaoir également Blacls aud Blacliuess
in Ewwpean Art of the Long Nincteenth Centiry. Fal, Achicone 1. Childs and Susan H
Libby. Le prochain livee de Childs estintimle: Omamented Bladines: “The Black Bady in
LEumprean Decerative Arts, 1700-1900.
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huitiéme siécle résonne particuliérement dans un récit si attentif &
la matérialité des choses. Si le Noir est invisible connne sujet, conune
présence humaine, il fait bien en revanche partie intégrale du décor; il
est meuble de valeur. Comme nous le vappellent les auteurs du Mokifie
voluptueux, « on préte a un personnage de comédie, un esclave noir
nommé Guéridon, I'origine du meuble homonyme. Au XVlle siécle,
le porte-torchére est figuré sous la forme d'un négre portant un can-
délabre”. » La langue anglaise désigne par le tetine « blackamoor »
cette utilisation décorative de Ia figure du Noir envogue dés les debuts
du commerce triangulaire et largement exploitée depuis les salons de
Versailles jusqu'au vingtiéme siécle : « The blackamoor servant as a
luxury accoutrement becomes a symbol of wealth and worldly tastes
that would have been understood by elite Europeans in the sixteenth
century, and remained so into the twentieth century*®, » Dans le conte
de Bastide, le Noir porteur de lumicre e¢st un meuble vivant. 1l est
le frére, le cousin peut-étre, du négre de Surinam qui fait plenre
Candide. Que conterait-il si d I'instar du sofa de Crébillon fils, il se
mettait a parler ? Sans étre esclave, il est néanmoins serviteur, d'on le
concept troublant de « servitude décorative » identifié par Adrienne
Childs et presque toujours sous-jacente au « blackamoor® ». Les élites
oisives sont friandes d'un luxe exotique qui incorpore in fine le corps
noir toujours déji au labeur : on le sculpte portant des torcheres, des
jardiniéres, des vasques, etc. Sans voix, ce personnage est par aillewrs,
littéralement effacé dans la traduction anglaise du conte qui omet
de traduire le teryime « négre » : négligence ? tabou ? acte manqué
ou retouche politiquement correcte®? La disparition du mot et de¢
I'homme dans I'édition américaine (par ailleurs soignée) traduit la
continuité, d’hier a aujourd’hui, de cette invisibilité de I'homme noir.

Les réalités d’une économie

On se laisse facilement séduire par I'écriture de ce petit texte galant
parce qu'elle compose une poétique de I'espace totite en nuances

Renmard et Zabalew, Le Mollier amonreax, 59,

#Childs, - Sugarhoxes and Blackamoors =, 1G8.

e Slnatnled in Oriental costames ar exotic adormment e mpsk the hovyitis
hutmanity of the Atkmtic slwve trade, black bodies perform a decovmive servinuede thyn
wimics their tole as bonschold servimis in Furope aml slwes in the Amaricas, and
witigates the barsh realities of slavery. « Childs, « Sugarboxes and Blackamoors «, 171.

YRadolphe cl-Khouvi teaduit - a walet came o light the thinty candles hebd by a
chimdelicr amed by givandoles of Sevees poreclain artfully anagald i thein btackets of
gilded hronze » (c'est moi gui sonligne). Bastide, The Little House, 70,
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et allusions. Meubles, arts décoratifs et personnages évoluent <lans
une subtile chorégraphie®. Il est tentant de s’arréter iy, de s'y plaire
a en développer la symbolique, d'en faire une étude orientée par
Gaston Bachelard et axée sur I'imagination stimulée par les sens sous
l'influence des beautés de Ia petite maison. Ce qui empéche de trop
réver, cependant, ou de trop poétiser ce lieu, c’est I'existence des 1ap-
ports de police qui nous procurent la version 6 combien prosaique des
réalités sociales et économiques au caeur du phénomene des petites
maisons. En effet, considérées au pluricl, et racontées par les mou-
chardsdelapolice du dix-huitiéme siécle, les petites maisons finissent
par soulever le cceur au lieu de I'enchanter. A la lecture de ces rap-
ports de police, dont deux ouvrages rendent compte, nous pénétrons
d’un seul coup dans un monde balzacien avant Ia lettre®. Organisée
par quartiers et par rue, la compilation par Gaston Capon des noms
et des activités relatives aux petites maisons de Paris et ses alentours
montre a quel point le phénoméne était répandu et I'imporante
circulation monétaire qu'il impliquait. Capon reprend les informa-
tions et les anecdotes des « inspecteurs employés au service galant «
- un certain Meusnier et son collégue Marais ; en effiet le lieutenant
de police de Paris, M. Berryer « avait i ses ordres toute une équipe
de monchards spécianx, préposés a la surveillance des mauvaiscs
meeurs® », Leurs rapports détaillent les frais liés a la construction, la
location et la vente des petites maisons, ainsi que les frais cle répara-
tion, d’embellissement. de décoration et d’entretien, parfois méme les
dettesdues aux fournisseurs (boulange, tailleur, menuisier, magon)**.
Rue apreés rue, Capon inventotie « ces maisons de plaisance », dont

MVoir par exemple le momenton Teémicom pose e picdsm L vobe de Mélie pow
hii faire détourner la t@ie et la faive pénéier pin surprise dans le sccond hondogr ¢ 13:3).
Ou bicn T'échange: amtour de Luable voliue, menble sumpremam d'ingéniosine i linsan
du cahinedde wilenie (129) : « The abde de totlete cm be ndersiood as a figime Too
the system of furnitwre as o whole: a nmhivadem, flexible collection of tools din cuabled
indivichials o chorcograph their appeawance, divedt the atention of viewers, amt thns
shape ihe rhythim and meaning of imeractions, « (Cest moi gui souligne) Flehmam,
« Furninne, Sociabiliy, » 428. On penetfeciveincnt parler d’un « sysiéane » du mobilicr
ctdes arts décoratifs i Finstar du « systeme de Lvmode « amalyse par Roland Bandees.

RGaston Capon. Les Petites Matsons galanies de Parss av NVIIT sielr. Davagon, 1902 ¢
Fae R Hervélivanx, Histofre des petites maisons galomtes. Danaigon, 1910-1912, 3 vols. Selon
le cinalogue de L BNF, F- R, Hervé-Piaux est le psendanyme colleaif des jonradistes
Frangois Bowand o1 Raphadd Vian,

NCapon, Les Petites Maisons gulantes, xiii. ~ Dés 1749, M. Bervyer anvain Fait dicsser un
“Etat des maisons galimes quannait i swveiller ke sicor Marais®. Trois ans plus trd,
celui-ci remit nn mpport, par quanticns, "sue los petitcs maisons simées aux elivirons
de Pavis avee les noms des propricaines et les nowms de ceux qui les oconpam, e ler
Jnillet 175275 Capon, Les Petites Matsons glantes Xv-xvi.

MCapon, Les Petites Maisons galantes, 53.
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il donne I'historique et I'usage libertin. La section sur la rue de la
Roquette, par exemple, débute ainsi : « Le 19 janvier 1751, le siewr de
la Vallée venant chez la Carlier [entremetteuse] emmena une de ses
filles dans sa petite maison cul-de-sac de la Roquette Ini appartenant :
il convint d'y entretenir cette Dlle de Loriue aux conditions de 100
livres par mois, pourvu qu'elle ne s'absentit pas de la maison ; le mois
suivant c’était chose faite. Mlle De Lorme pritle nom de Mlle Delou. »
Un peu plus haut dans la méme rue, Capon fait état d'un « coquet
hétel biti en 1708 par I'architecte Dulin pour Dunoyer, intéiessé
dans les vivres, et plus tard premier greffier du Parlement. [...] la
maison du complaisant Dunoyer servait parfois aux rendez-vous gal-
ants de personnes qualifiées ; c’est la que le 10 juin 1721, le Régent
triompha des fragiles scrupules de Mme d’Averne. » Capon cite alots
I'inspecteur Marais : « Le soir{...] les deux amants se sont trouvés i la
Roquette, dans la maison de Dunoyer [...]; ctony a passé une paitie
de la nuit. Le lendemain le Régent it & ses amis : je suis airivé, »
A l'origine du phénoméne des « folies =, les maews libertines de Ia
Régence perdurent tout au long du siécle, mais nombre d’échange
se monétisent tout en se répandant clans la classe des rentiers et des
petits-maitres. Ainsi, les transactions financiéres cntre propriétaires
et occupantes des lieux prennent plusicurs formes : pensions, rentes
viageres, cadeaux chiffrés, bijoux, paiement pour services rendus.
Une telle regoit « un paiement de 15 louis par mois, pour des visites
trois fois par semaine, payable d’'avance™ . Une autie regoit = 300
livres par mois, plus une fille de chambre®* », Suite d « la promesse
de I 500 livres de rente par mois, plus 100 louis donnés dans I'instant
pour ses menus plaisirs, et plusiems pieces d'étoffe -. I'auteur note
« La Testard n'a plus boudé*, » Une maison payée 100 livres par
an abrite une actrice percevant 12 000 livres par an*. Il semble que
certaines aient la capacité de négocicr : « le S[iculr Robinot essava
cd'amener la D[emoise]lle Omer dans sa petite maison, mais elle ne
voulu rien conclure qu’au préalable, if ne lui eut assuré au moins 100
liv. de rente viagére®. » Les petites maisons sc prétent entre amis,
les maitresses changent de mains, les amants se succédent clans un

YCapon, Les Petites Maisons gelantes, 23,

WCapon, Les Petites Maisems gnlantes, 36. La livre est kvmotnaic utilisée jusqu’en 1799
avant sa convarsion en fiancs. Un louis "o repiéseme 24 Bivees. e livie weprésenie
20 sous. Le salaive moyen par jour d'un onviier parisicn vatic enae 2 er 15 sons selon
Vauban en 1697, Les sonmnes déaillées dans les apports de police sort done cousi-
dérables par tapport i ec que gagne L najenre partice de k poputaion.

Y¥Capon, les Petites Maisons galantes, 59.

“Capon, Les Patites Meatsous galantes, 124,

MCapon, Les Petites Maisons gulantes, 121,
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marchandage permanent - véritable commerce des personnes el des
biens. Et a I'instar de I'argent, les maladies vénériennes circulent. La
réalité historique des petites maisons recouvre une grande diversité
de pratiques sociales qui incluent hommes et femmes de qualité,
financiers, membres du clergé, étrangeis ce passage, actrices, et
jeunes femmes d'origine modeste, mais le point commun reste le
cadre d'un espace privé semi-clandestin luxuensement cécoré dont la
propriété est exclusivement masculine et réservée aux plaisirs (sexucls,
gastronomiques, théitrauy, intellectuels) qui s’y déploient mieux que
dans des résidences officielles et souvent maritales”. Basticde décrit
la petite maison comme un towr de force esthétique, hommage aux
artistes et artisans de I'époque a I'instar de Blondel, ct laisse trouble
la question des pratiques sociales de son temps. « Mais pourquoi
donc, a ce que j'ai oui dire, tant de petites maisons décelent-elles un
si mauvais goiut ? » s'interroge Mélite (113). Le mauvais golt. prété
par la rumeur est certes démenti par le rafinement de I'espace, mais
celui-ci fait illusion sur un autre genre de mauvais gotit qui n’est pas
d’ordre esthétique.

Pour des lecteurs modevnes ce monde d’acheteurs, de négociatrices
et de « procureuses » (i.e. les entremetteuses) traduit crunent une
réalité sordide qui semble ressortir de la prostitution (lorsqu’il s'agit
de « filles »/prostituées ou de jeunes femmes soudoyées, souvent
d’origine humble) mais sort aussi de ce cadre sans qu'il soit facile de
la qualifier (c’est le cas des actrices entretenues ou des aristocrates
qui choisissent leur arrangement). Quant aux espions et éditenrs dw
début du siécle, ils qualifient de « croustillantes » les maewrs et pra-
tiques observées. Voycurisme et machisme sont le moteur de toutes
les ransactions entre les sexes, ce que bien siir lecteurs et lectrices
pressentent dans la fiction de Basticle. Mais plus évident encore dans
les rapports policiers est le statut de Ia femme devenu objet, et plus
précisément meuble. On dispose de la femme-mcuble i son gré : on
la déménage, on la subtilise parfois voire on la séquestre™, on la paie
plus ou moins cher, on I'enuretient a grand fiais, on s’en débarrasse
volonté pour la remplacer. La femme-meuble qui sert pour la premiére
fois, la pucelle, est recherchée. Lorsque la maitresse désirée est unc
actrice, une danseuse ou une chanteuse, son entretien comprend pen-
sion mensuelle et cadeaux, en supplément de I'achat ou la location de

"Pow une: aualyse qui privilégie de nonveaux sappos o plaisis socimx et inel
lectaels, au deli du libertnage, voir Claiie Ollagnicr, - La Petite Maison @ Un cone ept
architeaunal an service d'une saciabilité nouvelle. - Lunen: Selevted Procecdings fonn the
Coanadian Society for Eighteenth-Contury Stuchies 35 (2016); 3716

UCapon, Les Petites Mabsons galantes, B,
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la petite maison. « Propriété amoureuse » et « propriété mobiliére -
ne font qu'une®. Le namrateur remarque a propose de Trénticotn :
« C'était pour la premiére fois que sa petite maison lui était moins
chére que les objets qu'il y conduisait » (109) - usage révélateur du
termne « objets » pour designer les femmes dans une phrase o1 I'adjectif
« cher » est équivoque, Les femmes, comme la maison, ont un prix. Si
la fiction pouvait nous faire illusion sur les sentiments de Trémicour
pour Mélite, les rapports de police sur toutes les petites maisons de
Paris nous rappellent que c’est bien 'amour de la propri¢té qui motive
ces folies. Le lecteur sait depuis la premiére phrase du texte que Mélite
est disponible dans ce marché immobilicr des corps féminins : on
comprend que si « elle vivait familierement avec les hommes » c’est
qu'elle n’est pas mariée. Trémicour en conclue qu’elle circule entre
les uns et les autres : il avait donc, nous dit d’emblée le narratewr,
« envie de I'engager » (107). Le verbe est frappant : méme si Delon
nous explique qu'il faut le comprendre au sens figuré d’engagement
du coeur, comment ne pas le prendre au pied de la lettre qui seiit
de payer pour services rendus ?

Il s’agit donc, en conclusion, d'un récit décalé : on a I'imptession
de lire un conte libertin qui se plaita détailler les émotions du cocur
des personnages — toutes les conventions sont présentes, la gestuelle,
la stratégie des petits pas, le jeu de bataille entre les sexes —alors cjue
I'espace nous révele I'envers d'un décor digne des romans réalistes
de Restif de la Bretonne et du dix-neuviéme siccle a venir™ : 'analysc
de cet espace luxueux et de prime abord artistique nous plonge en
définitive dans toute la crudité des rapports de sexe, de race. de¢
pouvoir et d’argent. L'économie du luxe et du bon goiit est lice a
des pratiques asservissantes. La juxtaposition des rapports de police
avec La Petite Maison donne un contexte i ce texte, elle nous oblige
a soulever le toit de cette petite maison pour s'apercevoir que le per-
sonnage féminin et le domestique noir sont aussi des meubles et que
le personnage masculin est un avide consommateur de luxe dont les
corps de la femme et de I'homme noir font partie.

University of Omgun

CRewardd et Zabalew, Le Maolnfier comourenx, 5205,

BA Finvense des romans du dixsepticme et dix-haiticme sicde, < dans la lindianmne
de Balza, de Barbey d Awevilly. de Maupassant, de Flanbert, de Zaolka, de Fiysusans,
de Stenddbal. de Proust, les descriprions mobilieres abondent ectmentent d joun Pénoie
interdépendance ente ymatérialie du cadre de vie et le developpement du sentiment
amomenx. = Renand ¢t Zabaleta, Le Mobilier amonpeus, 94,
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